[image: image1.png]


ESCUELA NAVAL “ARTURO PRAT”         

EXAMEN ADMISIÓN 2026                                                                                                                LENGUA CASTELLANA Y COMUNICACIÓN

EXAMEN  DE  ADMISIÓN
DE COMPETENCIA DE COMPRENSIÓN LECTORA
CONCURSO

:
ADMISIÓN 2026

SERIE

:
B

FECHA

:
XXX 2025

DURACIÓN

:
90 MINUTOS

INSTRUCCIONES GENERALES:
1. El examen que Ud. va a desarrollar se estructura a base 60 de preguntas de selección múltiple con cuatro alternativas, de las cuales solo una es la correcta.

2. Lea atentamente cada pregunta, efectuando un análisis cuidadoso de la interrogante planteada.

3. Si necesita hacer alguna anotación que facilite la obtención de la respuesta, utilice los espacios en blanco del cuadernillo

4. Para responder, ennegrezca completamente con lápiz grafito, en la Hoja de Respuestas, la alternativa que Ud. considere correcta. Si desea cambiar su respuesta, borre completamente la que ha marcado, limpie los residuos de goma y vuelva a marcar la elección definitiva.

5. Este examen NO contempla descuentos por respuestas incorrectas.
6. Le deseamos MUCHO ÉXITO en este examen.
Texto 1
“La exaltación de la importancia y de la dignidad del hombre es uno de los rasgos más típicos del Renacimiento. Leonardo da Vinci llegará a proponer al hombre como modelo del universo: ‘el hombre es el modelo del cosmos’, dirá en una frase de grandiosidad épica.

En la Edad Media, el papa Inocencio III había escrito un libro sobre la miseria de la condición humana. Ahora, en el Renacimiento, Gianozzo Manetti escribe un libro sobre la dignidad y excelencia del hombre.

En la Edad Media, los artistas no firmaban sus obras, por lo que sus nombres no han llegado hasta nosotros. En cambio, en el Renacimiento, los artistas, orgullosos de haber creado sus obras, las firman, y por eso conocemos a tantos representantes de este periodo.

En la Edad Media, los personajes representados en el arte no eran identificables: son personajes anónimos. En cambio, en el Renacimiento, el artista nos dice quién es el personaje representado y además lo pinta con sus rasgos propios, identificativos: ha nacido el retrato. Aun más, el artista del Renacimiento, deseando perpetuarse junto con su obra, se representa a sí mismo en ella: nace así también el autorretrato.

En la Edad Media, se escribían sobre todo vidas de santos, mezclando lo divino con lo humano: se hacían hagiografías. En cambio, en el Renacimiento, se desarrolla la biografía: las vidas de personajes concretos, en las que se destacan sus rasgos individuales, personales.

Aún más, surge la autobiografía: el escritor, considerándose suficientemente digno e importante, escribe sobre sí mismo, nos cuenta su vida y sus ideas. ‘Yo mismo soy el contenido de mi libro’, nos dirá Montaigne al presentarnos sus Ensayos.

En la Edad Media, el hombre no se preocupa por su fama, sino por su salvación: le obsesiona la eternidad, la Gloria Celestial. En cambio, al hombre del Renacimiento le obsesiona la fama, el ser conocido por sus coetáneos y por los que le seguirán: se preocupa por la posteridad, por la gloria terrenal. En su deseo de perpetuar su memoria, Tetrarca, a quien se ha llamado ‘el primer hombre moderno’, llegará a escribir sobre sí mismo una Carta a la Posteridad.
En la Edad Media, había una Verdad absoluta, y era misión del hombre buscarla y seguirla. En cambio, en el Renacimiento, el humanista Erasmo de Rótterdam llega a ensalzar el error, porque precisamente eso, el equivocarse, es propio del hombre. Me equivoco…luego soy hombre, viene a decir. ‘Pero me parece que oigo protestar a los filósofos: - Eso que tú ensalzas –dicen ellos- es deplorable; es ser dominado por la necedad y en virtud de ella errar, ignorar.’(E. de Rotterdam, Elogio de la Locura)”.

1. ¿Cuál es una de las diferencias principales entre los artistas de la Edad Media y los del Renacimiento? 

a. Los artistas medievales usaban técnicas más avanzadas.

b. Los artistas del Renacimiento preferían el anonimato.

c. Los artistas del Renacimiento firmaban sus obras.

d. Los artistas medievales pintaban retratos con rasgos individualizados. 

2. ¿Qué idea expresa Leonardo da Vinci según el texto? 

a. El arte debe reflejar la naturaleza divina.

b. El hombre es el modelo del universo.

c. El universo debe ser explicado por la fe.

d. El artista debe representar solo a los santos. 

3. ¿Qué tipo de obras literarias predominaban en la Edad Media? 

a. Hagiografías.

b. Ensayos filosóficos.

c. Biografías de personajes históricos.

d. Autobiografías. 

4. ¿Qué valoraban más los hombres del Renacimiento, según el texto? 

a. La fama y la gloria terrenal

b. La obediencia a la autoridad religiosa.

c. La vida monástica.

d. El anonimato y la humildad. 

5. ¿Qué significa en el contexto del texto la frase “el hombre es el modelo del cosmos”? 

a. El hombre debe obedecer las leyes divinas.

b. El cuerpo humano tiene fallas que reflejan el caos del universo.

c. El hombre encarna el orden y armonía del universo.

d. El cosmos es un reflejo de los santos. 

6. ¿Por qué Erasmo de Róterdam ensalza el error, según el texto? 

a. El error es un castigo divino.

b. Errar es propio del ser humano.

c. El error conduce a la condena.

d. El error niega la sabiduría. 

7. ¿Cuál de los siguientes géneros literarios surge durante el Renacimiento según el texto? 

a. La parábola.

b. La epopeya.

c. El salmo

d. La autobiografía. 

8. En el texto, ¿qué indica el hecho de que los artistas del Renacimiento hicieran autorretratos? 

a. Que no había modelos disponibles.

b. Que querían evitar el anonimato.

c. Los artistas se consideraban indignos.

d. Deseaban imitar a los santos medievales. 

9. ¿Cuál es el sentido contextual de la palabra “exaltación” en la frase “la exaltación de la importancia y de la dignidad del hombre…”? 

a. Rechazo o negación.

b. Crítica o desaprobación.

c. Duda o incertidumbre.

d. Celebración o reconocimiento entusiasta.

10. Según el texto, ¿qué rasgo caracteriza al pensamiento medieval en contraste con el renacentista? 

a. La obsesión por la salvación y la verdad absoluta.

b. La preocupación por la fama personal.

c. La búsqueda de conocimiento científico.

d. El desarrollo del retrato como arte. 

Texto 2
La biblioteca
Quedaba al final de un largo corredor que a mí me parecía el camino hacia un mundo desconocido y misterioso. Una amplia estancia con un gran ventanal, por donde entraba generosamente la luz y se divisaba el patio interior de la casa. Estanterías desde el piso hasta el techo pobladas de libros que, en apretadas hileras, formaban bosques de palabras cuyo rumor solo escuchaba el corazón del lector.

Yo no sabía leer todavía, pero sentía un gran placer cuando me refugiaba por las tardes en aquel lugar. Hojeaba los libros, contemplaba sus ilustraciones y me imaginaba las historias que posiblemente contenían, gracias a los dibujos que adornaban sus páginas.

Todas las noches, mi padre se refugiaba en la biblioteca a leer los libros que diariamente traía de su librería. Los iba amontonando sobre una enorme mesa que él mismo había fabricado (fue carpintero) y luego los examinaba, casi acariciándolos. Miraba el año de la edición, si esta era numerada o no, el número de ejemplares que se habían impreso, la calidad del papel y todos los detalles que conforman un libro. Tenía un pequeño lecho empotrado entre dos estanterías, que él llamaba su nido, y allí se acostaba a leer durante horas. Abstraído totalmente del mundo exterior. Yo me sentaba a su lado y lo observaba. Tan cerca de mí, pero al mismo tiempo tan lejano, viajando con la imaginación hacia otros mundos que no estaban a mi alcance, pues no sabía leer.

Mi padre fue un librero muy singular. Compraba libros para su librería y se encariñaba tanto con cada uno que terminaba quedándose con ellos y sobrepoblando su biblioteca. . . como lo hacen, por lo demás, todos los bibliófilos.

Pero no traía libros solo para él. También solía aparecerse con cuentos infantiles para sus hijos, cuya lectura estaba a cargo de mi madre. Todas las noches, antes de dormirnos, ella nos leía las historias fantásticas, a veces tenebrosas, de los libros que publicaba la Editorial Molino, cuyo aspecto nunca olvidaré. Sus pastas amarillas en cartoné, el símbolo del molino en el lomo y las ilustraciones del famoso Emilio Freixas, el popular dibujante español de los años cuarenta.

Todos aquellos libros iban conformando la biblioteca infantil que algún día yo leería por mí mismo. Ellos me esperaban pacientes. Los libros siempre esperan al lector. Y entonces un día, al fin, aprendí a leer. Y descubrí maravillado que ya no estaría solo nunca.

Algunas de las historias ejercían una extraña fascinación en mí. Tardes de verano, días de vacaciones que transcurrían sin sentirlos, dedicado a leer durante horas y horas hasta que las sombras de la noche oscurecían las páginas del libro.

Tenía la manía de clasificarlos, ordenarlos por tamaños o por editoriales, guiándome por los logos o símbolos de estas. Algo intuitivo, pues yo no conocía nada de lo que concierne al mundo editorial. ¿Premonición del que sería mi oficio? Es posible. Lo único cierto es que ya amaba los libros y les sería fiel toda la vida.

De las fábulas y los cuentos de hadas, de las historias de Calleja y los relatos de Hans Christian Andersen, ilustrados por Arthur Rackham, pasé sin transición a la literatura juvenil de aventuras e intriga. Pero ¿cuál fue la llave que me abrió las puertas a ese mundo de hazañas maravillosas, de héroes intrépidos, de mundos desconocidos y de océanos infinitos?

He aquí una pequeña historia. Tengo ocho años y estoy enfermo y solo, recluido en mi habitación. Hasta aquí llega el eco de las voces alegres de mi hermana y mis primas que juegan en el patio. Las escucho con envidia y tristeza. Es una bella y soleada mañana de verano, de un espléndido verano de vacaciones. Me quedan los libros para distraerme y calmar mi aburrimiento, pero todos los que tengo en mi pequeña biblioteca ya los he leído. ¡Cuántas tierras ignotas y maravillosas me faltaba por conocer!

Entra entonces mi padre a despedirse antes de partir para sus labores, y yo le manifiesto mi aburrimiento y la carencia de lecturas que padezco. Él va a su biblioteca y regresa con un libro de cubierta azul y me lo entrega diciéndome: «Con este libro ya no te aburrirás». Era «La isla del tesoro», de Robert Louis Stevenson, en la edición de Seix Barral Hermanos (edición de 1924). Todavía conservo ese ejemplar. Tuvo razón mi padre. Nunca me aburrí leyendo este libro ni ninguna otra obra de ese narrador maravilloso que es Stevenson. Así empecé mi viaje por la literatura: con las palabras con que se inicia esta narración tan atrayente, capaz de alejarnos de la realidad y llevarnos a otras tierras y otros mares, al bronco mundo de la piratería y los rudos hombres de mar: «El hidalgo de mi pueblo, el doctor Livesey, y otros varios caballeros amigos míos me han rogado que escribiese minuciosamente todo lo que nos ocurrió con la Isla del Tesoro, desde el principio hasta el fin, sin omitir más detalle que la situación geográfica de la isla, porque todavía dejamos en ella una parte del botín escondido».

Jim empieza su relato y mis ojos de niño lo siguen página tras página, olvidándome de mi enfermedad, del lugar donde vivo y de quienes viven conmigo. Ya nada existe, solo la aventura. Oigo el rumor del mar y la brisa marina me acaricia las mejillas. Todo ese día vivo para la lectura de este libro. Llegan las sombras del crepúsculo y con él la última frase, con la cual concluye la novela: «¡Doblones!. . . ¡doblones!. . . ¡doblones!. . . ».

No quiero que la lectura termine. Deseo empezar a leerlo de nuevo. Espero impaciente la llegada de mi padre para contarle mis impresiones sobre el libro. Cuando él llega y me pregunta cómo me fue con mi lectura, mis palabras salen atropelladamente. Le quiero contar todo, como si él no hubiera leído la novela. Le cuento del viejo marinero borracho, del tenebroso ciego, de Black Dog, de John Silver, de la nave Hispaniola y del viaje a la isla. Mi padre me contempla risueño. Sabe que ya he sido atrapado por la magia narrativa de Stevenson. Es mi iniciación hacia una vida nueva. El fin de la inocencia.

Yo crecí a partir de este libro. Y sobre todo comprendí que la literatura es otra cosa. El cine, la música, llegaron a interesarme mucho, pero la literatura le dio una dimensión diferente a mi vida. Stevenson lo expresó con exactitud: «Vivió tu espíritu, oh amigo, en los viejos cuentos; allí, desde antiguo, transcurrió tu infancia, y allí la expectación enorme, las hazañas y los goces sumos conmovieron con terror y esperanza tu corazón palpitante».
Felipe Ossa, Leer para vivir. Memorias de un librero. Bogotá: Planeta (2021),

capítulos 1-2 (fragmento adaptado).
11. ¿Por qué el padre le da a su hijo el libro “La isla del tesoro”?

a. Porque lo halla enfermo en vacaciones.

b. Lo ve aburrido y falto de lecturas.

c. Desea convertirlo en un mejor lector.

d. Porque debe dejarlo solo para irse a trabajar.

12. ¿Cuál es el oficio del padre al momento de la narración?

a. Bibliotecario

b. Carpintero

c. Librero

d. Editor

13. ¿Quién es Emilio Freixas?

a. Un historiador.

b. Un dibujante.

c. Un editor.

d. Un autor.

14. En el párrafo que inicia con “Jim empieza su relato”, la expresión “mis ojos de niño lo siguen página tras página” alude a que

a. la novela incluye a Jim en todas sus partes.

b. la trama de la obra era fácil y rápida de leer.

c. el narrador disfrutó el libro por ser un niño.

d. el protagonista fue cautivado por la historia.

15. Del párrafo que inicia con “Todas las noches”, ¿qué se infiere acerca del protagonista?

a. Buscaba que le leyeran algunos de los libros.

b. Quería formar parte del mundo de los libros.

c. Sentía admiración por la labor de su padre.

d. Quería tener tantos libros como su padre.

16. ¿Qué función cumple la historia de la lectura de “La isla del tesoro” en relación con el texto?

a. Presenta el primer libro que el protagonista quiso leer por su cuenta.

b. Sirve como un ejemplo de las lecturas más significativas de su juventud.

c. Explica la razón por la cual al protagonista le gusta la narrativa de Stevenson.

d. Muestra la manera en que el protagonista definió su gusto por la literatura.

17. ¿Cuál es el propósito de la historia?

a. Narrar la formación de un amante de los libros.

b. Contar las vivencias de una familia literaria.

c. Describir el comportamiento de un librero.

d. Destacar algunos clásicos de la literatura.

18. En el párrafo que empieza con las palabras “Entra entonces mi padre”, ¿qué efecto tiene que el narrador señale la editorial y el año de publicación del libro?

a. Familiaridad con una edición que todos conocen.

b. Credibilidad ante un relato que luce concreto y real.

c. Respeto ante el hecho de que la novela es un clásico.

d. Claridad ante la imagen que se forma en los lectores.

19. A partir de lo expresado en el relato, ¿el protagonista cómo considera la literatura?

a. Emocionante y absorbente.

b. Fantástica y conmovedora.

c. Apasionante y misteriosa.

d. Singular y tenebrosa.

Texto 3
“Actualmente, los estudiosos del amor descubren que en la elección de pareja, el azar cumple un papel mucho menos importante que el contexto cultural. Aunque el amor parece ser universal (Goleman 1992), su significado y expresión varían con el tiempo y el espacio.

Según Anne E. Beall y Robert Sternberg (1995), las personas de diversas culturas definen el amor de manera diferente y lo que piensan del amor afecta lo que sienten. Estos investigadores afirman que el amor es una construcción social, un concepto que las personas crean basadas en las percepciones de la realidad, influenciadas por la cultura. Este concepto influye en lo que se considera normal, aceptable o ideal. La cultura influye no solo en la definición de amor, sino también en las características consideradas deseables al escoger el ser amado, los sentimientos y pensamientos que se espera acompañen al amor y la manera como los amantes se relacionan entre sí.

En muchas culturas, el amor se ha considerado una distracción peligrosa y disociadora del orden social basado en matrimonios por conveniencia; sin embargo, durante los pasados dos siglos, en las sociedades occidentales y en algunas no occidentales, el matrimonio se ha construido sobre el amor, tendencia acelerada por la autosuficiencia económica creciente de las mujeres; de este modo el amor romántico es más aceptado en las sociedades individualistas que en las colectivistas.

En la civilización occidental han cambiado radicalmente las ideas sobre el amor, presentándolo algunas veces separado de la sexualidad. En la corte del rey Arturo, el amor era la caballerosidad no sexual en vez de la intimidad; los caballeros demostraban su valor para impresionar a las damas, pero no las buscaban para contraer matrimonio. En la Iglesia católica romana el amor de Dios se considera superior al de un ser humano, y sacerdotes y monjas permanecen célibes para dedicarse por completo a su llamado. En la Inglaterra  victoriana, el  amor era  visto como una emoción noble, pero el sexo era considerado un mal necesario, aceptado solo para procrear hijos; los poetas de la era victoriana colocaban al ser amado en un pedestal. 

Las ideas sobre el amor están influenciadas por la manera cómo la cultura ve la naturaleza humana. Por ejemplo,  durante la Ilustración europea del s. XVIII, se creía que el amor, al igual que otros aspectos de la experiencia humana, estaba sujeto a la comprensión científica y al control racional, y se esperaba que las personas controlaran sus pasiones. En el s. XIX llegó la desilusión frente al poder de la ciencia y la razón, las personas eran vistas como criaturas de sensaciones, prejuicios y emociones irracionales, y el amor era descrito como una pasión incontrolable. Un punto de vista más moderno es amar a una persona por lo que él o ella es por encima de todo.

En conclusión, la popularidad de las consejerías matrimoniales sugiere una reafirmación de la posibilidad de afectar conscientemente el curso del amor”.
20. ¿Cuál es la tesis central del texto? 

a. El amor es una emoción incontrolable.

b. El amor verdadero no depende de la cultura.

c. El amor romántico es exclusivo de las culturas occidentales.

d. El amor es una construcción social influenciada por la cultura. 

21. ¿Qué papel cumple la cultura en la percepción del amor, según el texto? 

a. Ninguno, el amor es universal e igual en todas partes.

b. Define qué es el amor y cómo se debe vivir.

c. Rechaza toda forma de amor romántico.

d. Limita el amor al matrimonio por conveniencia. 

22. ¿Qué se puede deducir de la afirmación: “el amor es una construcción social”? 

a. Las personas crean su concepto de amor según su cultura.

b. El amor depende exclusivamente de la biología.

c. El amor solo existe dentro del matrimonio.

d. El amor siempre es irracional y pasional. .

23. ¿Qué se sugiere sobre el amor romántico en las sociedades colectivistas? 

a. Es idealizado como lo más importante.

b. Es más común que en las sociedades individualistas.

c. Se considera inapropiado o menos aceptado.

d. Es obligatorio para el matrimonio. .

24. Según el texto, ¿qué cambió en el papel de la mujer en relación con el matrimonio por amor? 

a. Las mujeres se volvieron más tradicionales.

b. La dependencia económica favoreció los matrimonios por conveniencia.

c. El amor romántico fue reemplazado por el interés económico.

d. Su autosuficiencia económica impulsó el matrimonio por amor.

25. ¿Cuál era la visión del amor en la corte del rey Arturo? 

a. Basada en el deseo sexual.

b. Enfocada en el matrimonio religioso.

c. Caballerosa, no sexual y desligada del matrimonio.

d. Parecida al amor moderno de pareja 

26. ¿Qué percepción tenía la sociedad victoriana sobre el amor y el sexo? 

a. El amor era noble y el sexo era visto como algo necesario solo para tener hijos.

b. El amor era una emoción vergonzosa.

c. El sexo era considerado más importante que el amor.

d. Ambos eran vistos como expresiones espirituales. 

27. ¿Qué cambio ocurrió entre los siglos XVIII y XIX respecto al amor? 

a. El amor se volvió una ciencia exacta.

b. Se abandonó el amor por completo.

c. El amor se volvió exclusivamente religioso.

d. Se pasó de verlo como controlable a una pasión irracional. 

28. ¿Cuál es el propósito comunicativo del texto? 

a. Instruir al lector sobre cómo encontrar el amor verdadero.

b. Convencer al lector de que el amor romántico es superior al amor religioso.

c. Informar sobre cómo las concepciones del amor varían según la cultura y la historia.

d. Narrar una historia de amor basada en hechos reales. 

29. ¿Qué indica el crecimiento de las consejerías matrimoniales según el texto? 

a. La desaparición del amor romántico.

b. La imposibilidad de controlar el amor.

c. El rechazo al matrimonio por amor.

d. El deseo de vivir el amor de forma más racional y consciente. 

Texto 4
“La no violencia actúa de forma misteriosa. Los actos de un hombre, desde el punto de vista de la no violencia, se resisten a todo análisis, incluso sus acciones pueden tener el aspecto de la violencia cuando ese hombre es absolutamente pacífico, en el más profundo sentido de la expresión (…).

No puedo llevar más lejos mi razonamiento. El lenguaje es un pobre vehículo para la plena expresión del pensamiento. Para mí, la no violencia no es un mero principio filosófico. Es la medida y el aliento que sostiene mi vida. Frecuentemente yerro, muchas veces inconscientemente. No es una cuestión de inteligencia, sino de corazón. Para orientarse en el buen sentido, se precisa estar constantemente atento a Dios, extrema humildad, la negociación de sí mismo y una permanente disposición al sacrificio personal. La práctica de la no violencia requiere un gran valor. Me doy cuenta con dolor de mis insuficiencias”.
Mahatma Gandhi, 1948
30. De acuerdo con el fragmento anterior, ¿cuál de las siguientes opciones es FALSA con respecto a la no violencia?
a. Es un principio filosófico de marcado carácter racionalista. 
b. Se revela mediante los comportamientos de las personas. 

c. Puede convertirse en el estímulo para la vida de un ser humano. 
d. Exige profunda reflexión y constante esfuerzo personal
31. El emisor del fragmento anterior pretende que el lector
a. comunique una concepción valórica específica. 
b. adopte ciertas actitudes o comportamientos.

c. conozca una concepción personal determinada.

d. opine sobre el tema planteado en el segmento.
32. A partir de la lectura del segundo párrafo, se infiere que la dificultad que tiene el emisor para definir la no violencia se debe, fundamentalmente, a que
a. se requieren grandes esfuerzos y sacrificios individuales. 
b. los actos de los hombres no siempre se pueden analizar lógicamente.

c. las palabras resultan insuficientes para expresar el pensamiento. 
d. esta implica aspectos que involucran profundamente a la religiosidad
33. ¿Cuál es el propósito comunicativo del texto? 

a. Expresar una reflexión personal sobre la no violencia y su dificultad práctica.

b. Criticar la falta de compromiso de otros con la no violencia.

c. Relatar los orígenes históricos del concepto de no violencia.

d. Explicar de manera científica el funcionamiento de la no violencia. 

34. ¿Qué significa la palabra "aliento" en la frase “Es la medida y el aliento que sostiene mi vida”? 

a. El aire que se exhala al respirar.

b. El estímulo o fuerza vital que da sentido a la existencia.

c. Un suspiro de cansancio.

d. Un acto momentáneo de inspiración artística. 

Texto 5

“Las pensiones están estrechamente vinculadas con el mercado laboral. Por eso debe haber una mayor articulación entre las políticas laborales y de seguridad social, para que contemplen no solo la realidad de los grupos sociales a lo largo del ciclo de vida, sino también a las trabajadoras (y trabajadores) que se alejan de los promedios. Esto es, por ejemplo, el caso de las mujeres con menor educación, más hijos y empleos mayoritariamente informales, con trayectorias laborales interrumpidas.

Es entonces recomendable tener especial cuidado en el debate previsional, evitando centrar la discusión solo en la edad mínima de jubilación como fórmula para mejorar las pensiones de las mujeres. Por el contrario, sería deseable efectuar una discusión comprensiva de un conjunto de medidas, donde los cambios graduales en la edad de retiro sean una de ellas, pero que también contemplen el reconocimiento del aporte de la mujer en las tareas productivas no remuneradas y su situación desventajosa en el mercado laboral en materia de remuneraciones y calidad del empleo.”




La Nación, 25 – 06 – 2006 (fragmento)

35. Según el emisor, para mejorar las pensiones de las mujeres, lo que habría que considerar es
a. el caso de aquellas con menor educación y el de las mujeres con un mayor número de hijos.

b. la situación de aquellas que no han tenido una vida laboral regular durante el transcurso de su vida.
c. la posibilidad de que tengan derecho a un cambio gradual en la edad de ls jubilaciones.

d. el reconocimiento de su aporte en trabajos no remunerados y de sus desventajas en el plano laboral.
36. Seleccione un título adecuado para el fragmento.
a. “Sistema de jubilación para la mujer: algunas consideraciones”

b. “Edad de retiro de la mujer y el sistema de pensiones”

c. “Problemas de la jubilación de la mujer en Chile”

d. “La actividad laboral de la mujer y sus implicaciones”

37. ¿Cuál es el problema principal que se señala en relación con las pensiones de las mujeres? 

a. Que se jubilan demasiado jóvenes.

b. Las mujeres no desean trabajar en el mercado formal.

c. No tienen suficiente educación para comprender el sistema.

d. Sus trayectorias laborales suelen ser irregulares y mal remuneradas.

38. ¿Qué crítica se hace sobre el enfoque habitual del debate previsional? 

a. Solo se centra en el acceso de los hombres al sistema.

b. Que considera a todos los trabajadores como iguales.

c. Se enfoca demasiado en el aumento de la edad mínima de jubilación.

d. Propone soluciones demasiado radicales e inmediatas. 

39. Según el texto, ¿qué debería incluir una discusión adecuada sobre las pensiones de las mujeres? 

a. Cambios en la edad de retiro y reconocimiento del trabajo no remunerado.

b. Únicamente la reducción del número de hijos por familia.

c. Solo medidas para mejorar el sistema educativo.

d. El cierre definitivo del sistema de pensiones privadas. 

Texto 5
“En el período comprendido entre 1890 y 1910, América Latina desarrolló un intenso proceso de incorporación al sistema económico mundial, el que se vio traducido en su acceso a la civilización industrial. Dentro de este marco contextual, surgió el Modernismo, propuesta ideológica y estética ligada a la masificación de los ideales capitalistas, que desarrolló una cosmovisión que tuvo como ejes la conciencia de desajuste y el desencanto ante una realidad degradada. Es así como la belleza pasó a ser el fin último del arte; dicho de otro modo, el Modernismo pasó a convertirse en rechazo y denuncia de la realidad social.

Este movimiento logró articular una lengua realmente literaria, en cuanto exploración de las posibilidades artísticas de expresión; por lo que terminó convirtiéndose en un proyecto retórico y desligado de la realidad. Surgieron, entonces dos tendencias dentro de esta escuela. Por una parte, la de aquellos que se mantuvieron fieles a los ideales originales, también llamados modernistas consagrados (Darío, Lugones, Amado Nervo) y, por otra, la de aquellos que asumieron agresivos y polémicos postulados y de quienes surgirían las manifestaciones vanguardistas. Entre los primeros, surgió una subtendencia, la de quienes sumaron a los postulados iniciales una serie de motivos ligados al panteísmo, orientalismo, a impulsos de justicia y redención social. También es importante mencionar, el Mundonovismo, tendencia que apuntó a una vuelta a la tierra, pero que, no se tradujo en una ruptura radical respecto del Modernismo.

El surgimiento del vanguardismo hispanoamericano mantuvo un estrecho vínculo con el contexto económico, político, social y cultural de Latinoamérica. Así, la Primera Guerra Mundial y su relación con la consolidación de Estados Unidos como un sistema hegemónico, la crisis del comercio exterior, que trajo para Latinoamérica la implementación del sistema de sustitución de importaciones lo que se tradujo en el fortalecimiento de las burguesías locales y la proliferación de un movimiento antioligárquico y ligado a esto, el inicio de la Reforma Universitaria (1918), influyeron en el término del Modernismo como corriente estética e ideológica dominante, y en el surgimiento de un proyecto radical que es el que se conoce como vanguardismo.

El período abarcado por dicho proyecto se extendió en su versión más crítica durante la década del '20, ya que en la década siguiente, la gran crisis mundial de 1929, trajo consigo la alianza entre las burguesías y oligarquías locales, las que recurrieron a los golpes militares y la represión interna para contrarrestar la crisis, dejando entonces un mínimo espacio de expresión para los movimientos vanguardistas.

En términos generales, una de las tareas prioritarias del vanguardismo radicó en la destrucción de la institucionalización burguesa del arte, de sus formas y sus manifestaciones. Así en Chile, este afán cuestionador y renovador de los estilos y movimientos precedentes, se manifestó, por una parte en una importante escena de publicaciones experimentales y obras narrativas, así como también en la producción literaria de una serie de poetas de gran influencia tanto a nivel nacional como internacional.

Existe acuerdo en señalar a Vicente Huidobro como el primer poeta vanguardista de la lengua castellana. En su manifiesto "Non serviam" (1914) señaló: "Y he aquí que una buena mañana después de una noche de preciosos sueños y delicadas pesadillas, el poeta se levanta y grita a la madre Natura: "Non serviam" (No te serviré)", apostando por una nueva poesía que no imitara la naturaleza, sin lugar a dudas que creara una realidad propia, sentando así una de las bases del Creacionismo. También resulta importante la figura de Juan Emar y la publicación de sus "Notas de Arte". Sin embargo, no es posible obviar la relevancia del grupo Mandrágora, en cuanto manifestación del Surrealismo en Chile.” (www.memoriachilena.cl)
40. ¿Qué hecho favoreció el surgimiento del Modernismo en América Latina? 

a. La independencia de los países latinoamericanos.

b. La llegada de las vanguardias europeas.

c. La incorporación al sistema económico mundial.

d. La consolidación de los imperios coloniales. 

41. ¿Cuál era el objetivo estético del Modernismo según el texto? 

a. Imitar la naturaleza y lo cotidiano.

b. Denunciar activamente las injusticias sociales.

c. Buscar la belleza como fin último del arte.

d. Promover valores religiosos tradicionales. 

42. ¿Qué caracteriza a la “subtendencia” dentro del Modernismo mencionada en el texto? 

a. Su crítica a Rubén Darío y los modernistas consagrados.

b. La inclusión de temas sociales, panteístas y orientalistas.

c. El regreso a los estilos coloniales.

d. Su enfoque exclusivo en la poesía amorosa .

43. ¿Cuál fue una de las consecuencias de la Primera Guerra Mundial en América Latina, según el texto? 

a. El surgimiento de movimientos nacionalistas armados.

b. El fortalecimiento de las monarquías.

c. El inicio de una época de estabilidad económica.

d. La crisis del comercio exterior y el auge del antioligarquismo.

44. ¿Qué buscaba el Vanguardismo como propuesta artística? 

a. Conservar las formas tradicionales de arte.

b. Representar paisajes rurales y mitos indígenas.

c. Romper con las estructuras burguesas e institucionalizadas del arte.

d. Reforzar la influencia europea en América Latina. 

45. ¿Qué rol tuvo Vicente Huidobro en el Vanguardismo? 

a. Fue el primer poeta vanguardista de lengua castellana y creó el Creacionismo.

b. Fundó el Romanticismo en Hispanoamérica.

c. Fue crítico de las vanguardias extranjeras.

d. Promovió la imitación exacta de la naturaleza 

46. ¿Qué significa “cosmovisión” en la frase: “desarrolló una cosmovisión que tuvo como ejes…”? 

a. Una crítica religiosa.

b. Una visión del mundo o interpretación de la realidad.

c. Una composición literaria.

d. Una escuela artística. .

47. ¿Qué se entiende por “institucionalización burguesa del arte”? 

a. La consolidación de normas y estilos dominados por clases privilegiadas.

b. La creación de universidades artísticas.

c. El control del arte por parte de los gobiernos militares.

d. El fomento del arte popular en las calles 

48. ¿Cuál es el propósito comunicativo del texto? 

a. Exponer de manera crítica las deficiencias del Modernismo y del Vanguardismo en América Latina.

b. Narrar la vida de los principales poetas modernistas y vanguardistas del continente.

c. Convencer al lector de que el Vanguardismo fue un movimiento superior al Modernismo.

d. Informar y explicar el origen, características y evolución del Modernismo y el Vanguardismo en América Latina.

49. ¿Qué quiere decir el poeta con la expresión “Non serviam” en el manifiesto de Huidobro? 

a. Que servirá fielmente a la naturaleza.

b. Que se opone a toda creación artística.

c. Que rechaza imitar la realidad y busca crear una nueva.

d. Que promueve el arte religioso por encima del humano 

TEXTO 6
“El 15 de septiembre de 1890, la casa de Ashfield en Torquay vio la llegada de una hermosa niña llamada Agatha. Sus hermanos Magde y Monty eran un poco mayores que ella, así que tuvo que aprender a jugar sola y con los amigos imaginarios que se inventaba continuamente. Nunca fue a la escuela; su madre, Clara Bohemer, pensaba que una educación en casa sería mejor para la niña. Su padre, Fred Miller, era un americano desenfadado y alegre, instalado en Europa como un protagonista real de una novela de Henry James, escritor amigo de sus padres, a quien por cierto Agatha recuerda porque «siempre quería un terrón de azúcar partido en dos para darse importancia». Cuando la niña tenía 11 años, su padre murió después de una larga enfermedad. La vida de la pequeña Agatha se alteró sensiblemente, aunque por suerte nunca tuvo que abandonar la casa de Ashfield. 

Agatha tenía 24 años cuando estalló la Primera Guerra Mundial. Fue entonces cuando conoció al coronel Archibald Christie, con el que se casó poco antes de que este fuera destinado a Francia, en una boda muy poco lujosa: «A punto de iniciarse la ceremonia, pensé por un momento ¿qué novia se habría preocupado menos por su aspecto? Ni vestido blanco, ni velo, ni un solo detalle elegante. Llevaba un abrigo corriente, una falda y un pequeño sombrero de terciopelo púrpura y ni siquiera me había lavado las manos o la cara». No importaba, Agatha estaba muy enamorada y era feliz. Trabajaba como enfermera en un hospital de campaña y dedicaba su tiempo libre a escribir. De hecho, la idea de escribir nació en su cabeza cuando su hermana Magde dudó de que fuera capaz de escribir una novela policíaca. Agatha aceptó el reto y en 1916 empezó a fraguar su historia. El protagonista sería un pequeño detective belga. Un oficial retirado, no demasiado joven. Debía ser meticuloso, muy ordenado. Además sería muy cerebral. Se llamaría Hércules Poirot. El libro se tituló El misterioso caso de Styles; Agatha, ya Christie, tardó cuatro años en conseguir que se lo publicaran. No tenía ni idea, cuando firmó un contrato por cinco novelas en 1920, de que ese era el principio de una larga carrera que en realidad no se tomaba muy en serio: «Me había acostumbrado a escribir en lugar de bordar fundas o cojines. La creatividad se manifiesta de muchas maneras: bordando, cocinando, dibujando, componiendo música o escribiendo cuentos».

50. ¿Qué decisión tomó la madre de Agatha respecto a su educación?  

a. Inscribirla en una escuela tradicional  

b. Contratar tutores privados especializados 

c. Enviarla a un internado en Francia 

d. Educarla en casa  

51. ¿Cuál fue una de las consecuencias de la muerte del padre de Agatha?  

a. Se mudaron a América.  

b. Comenzó a ir a la escuela.

c. Su vida cambió notablemente.

d. Fue enviada a vivir con sus abuelos .

52. ¿Qué motivó a Agatha a escribir su primera novela de misterio?  

a. Su esposo le sugirió que lo hiciera.  

b. Leyó un libro que la inspiró.

c. Una apuesta con un amigo.

d. Su hermana dudó que pudiera lograrlo.

53. ¿Qué características tenía el personaje Hércules Poirot según la autora? 
a. Aventurero, joven y romántico .  

b. Meticuloso, cerebral y ordenado.

c. Misterioso, fuerte y valiente.

d. Introvertido, torpe y desorganizado.

54. ¿Qué significa la expresión “no se tomaba muy en serio” en el contexto final del texto? 
a. Se burlaba de su propia obra.

b. No confiaba en su talento.

c. Consideraba la escritura como un pasatiempo.

d. Se avergonzaba de sus libros. 

55. ¿Qué indica la expresión "protagonista real de una novela de Henry James" al referirse al padre de Agatha? 

a. Su carácter era trágico y reservado.

b. Era un personaje ficticio.

c. Era un escritor profesional.

d. Tenía una personalidad peculiar, casi un personaje de novela.

56. El adjetivo "desenfadado" que describe a Fred Miller significa que era: 

a. Desorganizado y torpe.

b. Serio y responsable.

c. Alegre y despreocupado

d. Callado y melancólico.

57. La frase “la vida de la pequeña Agatha se alteró sensiblemente” implica que: 

a. Se volvió una persona emocionalmente inestable.

b. Sufrió un cambio importante en su vida.

c. Se mudó de país.

d. Dejó de tener contacto con su familia 

58. En el contexto de su boda, Agatha dice: "ni siquiera me había lavado las manos o la cara". Esto revela que: 

a. Le restaba importancia al aspecto exterior. 

b. No tenía recursos para prepararse. 

c. Estaba apurada por casarse. 

d. Fue forzada a casarse. 
59. El personaje Hércules Poirot es descrito como “cerebral”. Esto significa que: 

a. Piensa mucho y actúa con lógica.

b. Es frío y antipático.

c. Tiene problemas mentales.

d. Siempre actúa con violencia.
60. ¿Qué relación tenía Agatha con el escritor Henry James, mencionado en el texto?

a. Fue uno de sus profesores.

b. Era amigo de sus padres.

c. Fue quien la publicó por primera vez.

d. Era su padrino.
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